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7 Quest o docunento nasce dalla volonta di non iimitare |a N

/‘nostra attivita al concerto inteso come senplice esibizione
musicale: intandiamo con ciO invitare alla riflessione sui \
temi, assolutamente non secondari, della musica, e poiché |e

{ nostre esperianze precedenti ci hanno i nsegnato che la formul a del

i

|

\

dibattito pubblico non € per ora praticabile, abbiamo raccolto qui
alcuni interventi dei singoli conponenti il gruppo. Proprio il
carattere non organico del documento giustifica eventuali ripetizio
NnNi 0 parziali contraddizioni tra le sue varie parti.

; \

La musica 0Q9Qgi € soggetta & una divisione del |avoro anche al suo

| interno, oOltre che essere prodotto di una divisione del |avoro
"all'interno della societa: ci sono i produttori che investono de

| M"capitali", |le case discografiche che scelgono quale nusica immettere
! sul mercato, UN "pubblico" che di volta in volta determina una donanda
di un nuovo tipo di musica O accetta 1 ' offerta del nercato stesso, Ci

. SOn0 | musicisti di professione che, Se non sono dei semplici esecutori
! materiali di questo carrozzone, trovano conmunque |la possibilita di
J sopravvi vere solo facendo i conti con una situazione ornma

capillarmente presente di nercificazione (in senso Storico e non
nmoral i stico) della nusica.

Quest o quadro richi ederebbe un esteso approfondimento, € pud essere
a ragione tacciato di superficialitas non vi si tiene conto di
esperienze di cooperazione e di organi zzazione in qual che nodo
eterogenee rispetto all'industria € al consum snD; A a noi Interessa
i in questo nomento vedere cone 1'introduzione del capitalisnmo nella
produzione della nusica (che ha relegato a un ruolo marginale le stesse
avanguardi € musicali borghesi ) abbia creato dei "modelli" di
conmportanmento di fronte al fatto nusicale ornai difficilmente :
elimnabili, visto ohe le stesse esperienze che si propongono fini di
ri nnovamento culturale ne sono in qualche nmodo condizionate, e
finiscono con il perdere ogni prospettiva di mutamento a |ungo termine.
J pi fronte a tali questioni non voglianm - né possiano - dare delle
soluzioni, proporre delle "ricette"; intendianp solo mettere in rilievo
al cuni punti su cui a nostro avviso deve incentrarsi |la discussione.

Una dell e conseguenze piU evidenti della divisione del |avoro a cui
. si € accennato, si ha nel canpo della riflessione sulla musica CONE
fatto culturale (in quanto linguaggio), storico (cio® soggetto a :
~ nmutanmento in rapporto alle strutture cconomiche), politico (valea dirj
. terreno anch'esso di contraddi zione nell'ambito della lotta tra le
classi: riflessione questa che ogni"musicista"si trova a dover fare se |
vuol e cercare di capire quale ruolo sta svolgendo (o vorrebbe svol gere)
‘e che invece troppo spesso non fa e lascia al monopolio di giornalistiJ
! sociologi non nmeglio identificabili, "tuttologi", ecc.
' Ma proprio per la sua inportanza l1l'interpretazione della nusica va
~ ricondotta alla sua unita, va cioé sottratta sia alla critica
| M"idealista", che vede nelle forme musicali dei prodotti storicamente
{ indeterminati € classificabili in base a categorie cone il Bello, il
Ceni ale, 1'Universale, sia a quella critica di tipo "sociologico" che




lultimi anni).

~non ha saputo cogliere il
storiche ed el aborazi one del

S —.

~i

tra masse
e che percio

legame intercorrente
linguaggio in forne,

. non ha fatto che prendere ignobili cantonate sulla pretesa

/

‘verificare la sua

\i
|

"rivoluzionarieta™ di certi tipi di nusica (specie in questi

E' infatti molto diffusa l1l'incapacita di cogliere la politicita
di un fatto musicale (giacché € proprio alla musica CONME fatto
politico che e¢i si rivolge quando |la si vuole analizzare SOCi Ol 0Qi -
camente) in quei nessi che ne fanno precisamente un fatto nusi cal e
e non altro; per cui, volendo giustanente scartare 1'idea dell a
musica come esercitazione ascetica di nenti geniali, si vuole
"concretezza" in base alla sua capacita di

"descrivere" 0 di "celebrare"; la si vuole "funzionalizzare®

politicamente senza investire le sue proprie strutture comunicative,

ma

]

senpl i cenent e inserendola in altri contesti

(manifestazioni, festivals,

ecce Intendiamoci: il fatto che un intellettuale vada a suonare in
una fabbrica occupata non va certo a SuoO demerito; ma ciO significa
anche che |a nmusica deve essere introdotta in fabbrica da "esperti",
cioé che #1170 stato attuale delle cose esiste un rapporto tra SUONO e
MUSICA, tra condizioni materiali di wvita e linguaggio, che non permette

|

l'elaborazione di una nusica popolare (intesa come opposta alla nusica
di massa).
Dunque, fare della musica un fatto politicamente pi U avanzato non €

possibile senza coinvolgere le sue forne e

Suo

linguaggio .

il cioe,

nesso che si ha tra suono e musica iNn rapporto a certe
e solo facendo questo Si
intercorrenti tra chi produce e chi

ripeto, il
condizioni materiali storicamente determinate;
potranno nutare |l e relazioni 0QgQi

fruisce la musica, tra chi la fa e chi ci parla sopra, tra chi la pud e |

chi non la puo fare, ecc. !
Se non si conprende questo punto, iniziale ed essenziale, Si

continuera a ripetere l'errore di tutti i nmovimenti politici piu

che hanno visto nella nusica un supporto
una m"occasione Per stare
siano delle organizzazioni culturali ale
circuiti diversi rispetto a quell

avanzati di questi ultimi anni
propagandistico-orgahizzativo € nei concerti
insieme": e giusto che vi

s O,
si fanno carico di gestire dei

"ufficiali"dei mass-media, COSi come & giusto e inportante che tali
operazioni Si concretizzino in concerti aperti al piu anmpi 0 pubblico
possibile; ma &€ ancor piu inportante capire che se ci si linmta a
guesta attivita non si riesce in nessun NDdo a scalfire il nodello

consumistico di gestione
fronte a un riflusso del

della nusica
f enomeno dei

e infatti oggi ci trovianp di

grossi festivals senza che Vi s

una proposta sostitutiva piu organica (a parte qual che

i nt eressant e

esperimento di seminario-concerto nel canpo del

jazz),

ma soprattutto

ia

d

fronte a una nuova ondata di massificazione dell a musica

(da

di scoteca per lo piu) senza che vi sia una proposta di utilizzazione
del |l a musica nei mass-media che non sia un semplice prolungamento del
nmercat o discografico, e di fronte a una incapacita all'interno degli
stessi novinmenti giovanili di usare in modo non tradizionale |0
strumento-di sco (per cui una volta saturi di dischi rock si e scelto di
conprare dischi di cantautori o di jazzman afro-americani O di
tarantellari, e domani si scegliera di conprare dischi di druidi
bretoni, sanurai giapponesi, Vichinghi di Trondheim € cosi via ad
esaurimento riguardo a ci 0, occorre nodificare la nusica in se,
solo il suo uso: anzi, il suo uso puo nmutare solo se si nodifica
 forma, che é poi il

i
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Suo vero contenuto.
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Ancora due parole sul disco: non si tratta, € ovvio, di

-

S

~

/Aiccare |la testa nella sabbia, di risolvere il probl ema del 2
frapporto tra uonmp e oggetto prodotto dall' uonp con 1 'eliminazione
{= che non puo essere nient'altro che illusoria - dell'oggetto; si
| tratta di rendersi conto che il rapporto tra uono edisco in '\
'relazione alla musica € un rapporto "alienante", soprattutto in una
'situazione in cui il disco non & solo trattate conme una merce, ma inl
|quanto mercé detiene il monopolio dell'informazione nusicale (ciod

il fruitore della nusica gli delega tale infornazione elininando
‘progressivanente altre occasioni funzionali della nusica quali 1°¢

incontro, il rito, ecc. - e perché no, anche il fare musica in prina
lpersona) 3 non solo, nma 1'alienazione fornita dal disco viene
lanpl i ficata dall'utilizzazione in senso consunistico di tutta la
tecnologia a esso collegata (registratori a riscal damento centrale,

dmpianti quadrifonici a turbocompressore, @iradischi a denom nazione d
(origine controllata, ecc.): oggi nonsi riesce piu a fare musica, a

"™ suonare ", o0ggi noi "siano suonati" a tutti i livelli,

! Conme si e gia detto, non si puo fingere che tutto questo non esista
o rifiutarlo in blocco: se esiste significa che poggia SU contraddizioni
che sono peculiari di quel rapporto tra uonp e |linguaggi 0 musicale ( Si
intende nell'ambito di un contesto di classe, cioé di conflitto ) che
pbbiamo gid individuato come 1l1l'oggetto fondanentale di una ricerca sulla
musica. Quindi, analizzare anche il fenomeno del disco pud servire ad

lel aborare una situazione nuova in cui anche il disco possa essere usato
[in nodo diverso, in nodo da preludere a un suo eventual e superanento,

:in nodo da ridurre la sua funzione alienante; rinmanendo pero consapevol
iche se ci si limta alla discussione del |lato "comercial e" della nusica,
|s finisce presto in un vicolo cieco in cui l'unica prospettiva posaibil%
@ quella di stilare classifiche in base alle quali scegliere di conprare
jcerti dischi piuttosto che altri, servandosi di categorie ridicole qual
A'abilita di confezionare il suono, 1l'esoticita, il numero di copie
wvendute (1l'ascoltatore inpegnato di oggi preferisce ascoltare Caneade
piuttosto che gli Inti-Illimani, giacché, conme ognun sa, chi vende pochi

dischi non pud che fare nusica popolare e "alternativa" - alternativa a
lcosa poi non si sa -; nma il baldo scopritore di talenti sconosciuti o
m sconosci uti si guardera bene dal conunicarvi i propri gusti nusicali

per tinore che i suoi beniamni com ncino a "vendere" troppo € magari
rrivino in televisione) . Quello che si vuole dire qui & che 1 'unico Nodo
er giudicare produttivamente di un tipo di nusica & quello di analizzare€g
11 suo linguaggio in rapporto alle masse storiche alla quali si riferisce
e di vedere se esso puo dare delle indicazioni su un eventual e nuovo
moede di operare in canpo musicale; € se €SSO non puo dare queste
informazioni, non lo si mette all'indice né lo si ignora: |lo si rifiuta
perché si riconosce che rispecchia un npdo di intendere i rapporti unani
che non ci soddisfa, o perché e un |linguaggio esaurito che produce solo
clichés e stinola nmodelli di reazione standardizzati; ma lo si rifiuta
perché o si CONOSCE IN QUANTO LINGUAGE O e non perché m™si sa" che il
tale vende piu o nmeno dischi, e piu o meno "di sinistra". Prendi ano cone
esenpi o i cantautori, splendida avanguardia della "nuova nusica political
P quali nella grande maggi oranza per essere politici hanno bi sogno delle
parole, alla faccia della loro "nusica ribelle" (e anche sulle parole ci
sarebbe poi nmolto da dire); essi pretendono di fare un discorso NUOVO sy
mondo che |i circonda usando e abusando di fornme nusicali ormai trite e
vuote, e pretendendo che si consideri contenuto della loro nusica cio che
essi "descrivono” con |le parole: ma fabbricare vecchie forne su nuovi

benaieri significa provvedere gli schem piu adatti affinche |'industria
fdella H Fi possa riciclare le vecchie forne contrabbandandol e per nuove
attraverso |a contraffazione e edulcoraziocne dei "nuovi pensgieri",
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MJUSI CA E CAPITALISMO, MJSI CA PER SUPERARE 1L CAPI TAI ISMu
Musi ca e capitalismo; l'insoddisfazione creativa

Le soluzioni che attraverso le forme date si possono dare ai propri
problem esistenziali non possono nmai essere assolute na solo relative
poiché perennemente € necessariamente in rapporto con il particolare
monment o storico raggiunto dall'evoluzione delle relazioni sociali.
Anche nei confronti della questione nusicale si potrebbe dunque dire
che il maédello di conportanmento diffuso dalla nostra societa sia
"relativamente® positivo: IN realta la positivita 0 |la negativita di un
atteggiamento Si misura dal rapporto che esso ha con |e rel azioni
sociali, |l e quali, nella nostra societa, si traducono storicanente
nell'evoluzione della lotta tra le classi. E' guindi nostra oOpi ni one
che il modo di affrontare la questione nusicale proposto dalla nostra
societad Sia assolutamente irrazionale € innaturale, proprio perché
derivante da un'organizzazione del rapporto tra le classi profondamente
di storta; nmm & ancora nostra opinione che anche le forze politicanmente
pi u avanzate pal esino spesso, su questi tem, evidenti limti nella
el aborazi one teorica. Vedianp il perché di queste nostre affermazioni.

La nostra societa € una societa capitalistica: si basa cioé sulla
accunul azi one (accumulare significa reimmettere |le eccedenze della
produzi one rispetto alle necessita sociali di consunp in quello stesso
processo da cui sono state ottenute. Questo non accadeva,invece, nel
f eudal esi no dove | e eccedenze della preduzione venivano destinate alle
guerre, alle istituzioni religiose, venivano tesaurizzate, ecc.) e,
come uno dei fattori che fa progredire 1'accumulazione, sulla divisione
del 1lavoro (il lavoro per ottenere un prodotto viene diviso in fasi:
ognuna di queste singole | avorazioni viene affidata ad una parte della
forza | avoro che in essa si specializza. Questa "socializzazione dell a

produzione" - in una certa msura presente anche nel feudal esinbo na
che si sviluppa enornmenente con il capitalisnb - pud riguardare sia la
| avorazione di un particolare oggetto - ne sono un esenpio i procedinel
ti produttivi estremamente parcellizzati nelle fabbriche - cone la -
riproduzione, cioé il funzionamento, dell'intera Societa - ne & esenpio
la ripartizione della popolazione in attivi e non attivi, la
ripartizione dei prim in contadini, operai, impiegati, studenti,
professionisti, artisti, ecc.) .

E' risaputo che grazie a questa organi zzazi one sociale il
lavoro, cio& l'attivita il cui livello distingue e gualifica la

soci eta umana, di cui esso e quindi la fondanental e espressione,
da un lato diventa Senpre piu una ripetizione alienante degl
stessi procedimenti fisici e/o intellettuali, una distruzione
dell e basi dello sviluppo spirituale per alcuni e dello sviluppo
fisico per altri, una divisione dell'uomo attraverso i

sacrificio di tutte le altre sue capacita ad una sola attivita,
e, dall'altro, per la sua nancanza 0 particolarita di condizioni
, costringa alla "marginalita econom ca e social e" notevol
quot e di popol azione (disoccupati, contadini viventi al limte
del | a sussi stenza, |lavoratori precari, a domcilio, forza

| avoro femm nile, anziani, studenti senza possibilita di prino
impiego) .

La domanda che ora ci dobbianmo porre € questa: quale e il
ruol o che questa organi zzazi one sociale affida alla nusica?
La societd capitalistica attraverso |a divisione del
| avoro nega la musica come conune patrinonio creativo nell
stesso nonento che, per ottenere profitti e accunul azi one
piu elevati, lega 1'uomo e la sua creativita ad una sola

attivita lavorativa; ma:

1) quanto piu si sono evidenziati quegli squilibri di
carattere sociale, fisico e psSichico derivanti dalla
organi zzazi one del lavoro a cui sopra facevanp
riferimento, le attribuisce il compito di presentarsi
cone un'evasione alla alienazione quotidi ana,
rinchiudendo 1'eversivita che, special nente nei
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dotato dei propri idoli-divi e della propria organizzazione
propagandi stica, dell'inconsapevolezza della propria misera
situazione sociale; e

2) quanto piu |le necessita dell'accumulazione vengono estese, al di
|a dell a sfera produttiva, a tutte |le forme di espressi one sociale

sottopone anche il settore nusicale alle stesse leggi economiche
(necessita di profitti, rapporto domanda-offerta) su cui essa (la
societa capitalistica) si e sviluppata. .

Ecco dunque che tutto ci0O che & stato sin qui detto si traduce in una
particol are organi zzazi one del nondo mnusicale. Innanzi tutto, come e
facil mente riscontrabile, |a naggi oranza dell a popol azi one non ha né | a
possibilita né 1l'educazione per creare ed esprimersi misicalmente.
Questo €& invece possibile per un ristretto nunero di persone ed il
tramte attraverso cui esse diventano parte integrante di questo sistema
sociale sono innanzitutto i dischi e i concerti, poi 1l'organizzazione

pubblicitaria, il divulganento di false interpretazioni, ecc. Viene cosi
ottenuto in canpo nusicale un insiene di relazioni tendente ad
autoperpetuarsi e in grado di facilitare il funzionanento conpl essivo

del sistema sociale.

Nat ur al mnente sard interesse dell e forze che sono domi nanti nella
soci eta capitalistica generare equivoci SU questi problem : anche il
pubblico piu attento e politicizzato viene infatti integrato nei
meccanismi di riproduzi one sociale, pur avendo esso preferenze musicali
od opinioni politiche diverse da quelle dominanti, poiché nel nomento
dell'avvicinamento alla musica non trovera, di regola, altri nmezzi che
non siano l'acquistare dischi e riviste specializzate, l'assistere a
concerti. In altri termini le industrie della nusica, e con esse l|la
soci eta capitalistica, sono in grado di dare una risposta ai bisogni
musicali cosiddetti "alternativi" e di rafforzare cosi la propria
posi zione: o neglio sanno far credere, equivocando sul problema dei
bi sogni alternativi, che la risposta ad ogni nuova domanda soci al e debba
ancora passare attraverso 1l'acquisto di dischi, la presenza ai concerti,
in una parola attraverso la propria intermediazione. Questo € dunque
l1'errore in cui anche a livello di forze politiche piu avanzate ci si
i mhatte assai spesso: non attribuire la sufficiente attenzi one all!
af fermazi one secondo cui tutte |le contraddizioni che non escludano per
la propria natura 1'intervanto dell 'industria della nusica, sono

contraddi zioni riassorbibili (chequindi si possono volgere a
propri o vantaggio o per |lo neno rendere innocue) dalla societa
capitalistica, forse ignorando che solo il capitalismo ha

tramutato la nusica in produzione di merci introducendovi cosi le
necessita dell'accumulazione.

Musica per superare il capitalismo

Il concetto che forse piu di ogni altro & stato sinora messo
in luce e che le strutture del nondo nusical e di pendono preva-
| entenmente dall'organizzazione sociale. Prima di presentare
alcune ipotesi Sulle possibilita evoluzionistiche della musica
occorre perci 0 dare qual che riferimento, benché |le righe
precedenti non ne siano state prive, sulle tendenze di
trasformazione del rapporto tra le classi.

Al centro di ognuna delle forne di societa che si sono

Y

sino ad ora succedute vi €& stata una classe storicanmente

progressista. La borghesia (e con essa il capitale) ha
avuto la sua funzione civilizzatrice nei notevoli progressi
che ha saputo inporre alle scienze naturali, al superamento

sia dell e barriere e dei pregiudizi nazionali, sia della
idolatria della natura, della "...soddisfazione
tradizionale, oOrgogliosanente ristretta entro angusti
l[imti, dei bisogni esistenti..." e della riproduzione
del vecchio npdo di wvivere.
Nell o sviluppo del capitalisno si e pero giunti al
momento IiNn cui la classe storicamente progressista non
puo piu essere identificata nella classe attual nente
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di fatto esaurito le sue capacita di assicurare un progresso

storico effettivo: | suoi momenti creativi si fanno sempre piU rari,

il suo contributo alle sviluppo Sociale senpre piu scarso ed é
costretta senpre piu spesso a ricorrere alla violenza per nmantenere le
propri e posizioni..." Il nostro sistema social e produce invece, per
ragiomi che qui vengono sol o accennate, sSituazioni che sono contradditto-
rie con il proprio modello di sviluppo. La creazione di condi zi oni

| avorative estremanmente precarie o conmunque innaturali, 1l'assenza di
possi bilita occupazionali e l'estensione dell'istruzione a nmsse di
giovani senpre crescenti, generano infatti una condi zi one di insoddi sfa-
zione da cui si sviluppa, attraverso varie gradazioni, una spinta
eversiva che storicanente si traduce ip una notevolissinma crescita di
coscienza e di organi zzazione da parte delle classi subordinate.

S e in precedenza analizzato il ruolo che il capitalismo attribuisce
alla musica. O a dobbianp chiederci cone pu0 essere definita nei
confronti del processo storico l'utilizzazione capitalistica della
musi ca. Seguendo |e indicazioni appena date, Si puo sostenere che essa
e "assoluta"™ se posta in relazione agli interessi del capitale, nNBm
"relativa" se posta in relazione alla necessita e alle possibilita di
progresso sociale. Questa affernazione diventa piu conprensibile se
ricordi ano conme quei generi nusicali (nusica leggera, pop, rock e le

|l oro derivazioni) che pil degli altri testimoniano attualmente |la
penetrazione della politica capitalistica nella musica, si facciano
portatori, raccogliendo 1'ideologia e il nodell o di conportanento diffuaﬁ
da una soci eta borghese in decadenza, di valori culturali che assoluta-
ment e non appartengono al patrinonio della classe emergente. Il mto
della forza e della violenza, 1l'esaltazione dell'individualismo e del
successo personale, il divisno dei personaggi, |a passivita e la

i ncosci enza cone unico atteggi anento difensivo nei confronti della
realta, |a separazione dalle masse sono di casa in questo decadente
nondo nusicale, dove la totale irrazionalita € 1'elemento Spesso

dom nante (non ci si deve per questo meravigliare, visto che |a
irrazionalita € 1'arma che piu volentieri il capitale vede nelle mani
altrui).

(Le rivolte giovahili che, anni addietro, Sscoppi ando nella nazione

- gli Stati Uniti d America - dove |la coscienza di classe, per

particolari ragi oni storiche, non € nai esistita, hanno dato

forma e carattere di internazionalita al novi mento rock sono
state dunque limtate nelle loro conseguenze. |l novi mento rock

infatti non ha saputo superare |0 sbocco che il rispetto e il

rafforzamento dell'organizzazione capitalistica dell a

produzi one gli i nponevano e appare pertanto cone una gabbia

forse leggermente piU grande, M certo anche piu robusta, di

quella dove 1'esasperazione giovanile veniva rinchiusa

precedentemente. )

I nvece solo il proletarlato, ci oe Ia cl asse energente nell*
attuale NnONMeENto storico, pud proporre, in tutte le sue forne e
con | e possibili alleanze cOn quegli strati sociali che il
p¥ocesso capitalistico emargi na progressivamente, una

utilizzazione della nusica che sia assoluta in entranbi i casi
dal nmonmento che i suoi interessi si trasformano senpre piu in
quelli della societa.

Anche in questa direzione si possono natural nente
conpi ere vistosi errori: ad esenpio troppo spesso non si

ri esce ancora a proporre un'utilizzazione della nusica che
non sia "d'evasione"™ ( anche se la nusica in questione e
per certi aspetti "diversa" ). Limtate nel significato
piu di quanto non si creda ci senbrano poi l|le frequenti
richieste, pacifiche o violente, di riduzione dei prezzi
dei biglietti ai concerti pop e rock: per analogia, hon

& certamente facendo entrare gli spettatori gratuitamente
negli stadi alla domenica che si risolve il problema del
bassi ssinmb nunero dei praticanti sportivi. Il concetto
di "liberazione musicale" richiede, inoltre, una
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vengono frequentenmente proposte; la "liberazione nusi cal €' non puo

infatti identificarsi senplicenmente in una casuale e riscretta

di sponibilita degli strunenti nusicali in particolari occasioni,

poiché a simili possibilita Si contrappone, CONME regola, una piu

general e e assoluta | Oro negazione. Infine sollevano motivate perplessita
quei metodi che per |la valutazione della nusica si affidano a criteri,
cocettualmente troppo vaghi e conunque inservibili, cone: qualita,
bel | ezza, capacita tecniche, cura nella produzi one, ecc.

Questa direzione, anche se segnata da errori, € conunque 1'unica
potenzigalmente in grado di garantire, proprio per i suoi legami con |la
cl asse storicamente energente, possibilita evoluzionistiche in senso
"assoluto" all| a musica.

Queste possibilita saranno sfruttate con nmolta probabilita
correttamente se:

1) da un lato si riuscira ad inporre particolari generi nusicali la
cui analiei delle fornme possa ricordare, presenti nella determinazione
sia delle proprie strutture interne che delle relazioni con il nondo

esterno, valori appartenenti all'ossatura culturale della classe energen-
te: socialita, estensione delle possibilita di espressione, coscienza
critica e volonta di trasformazione (1l'analisi delle forne non deve
senbrare conplicata e irrealizzabile solo perché erroneanente creduta
intenzionale: in realta 1'analisi delle forme dell a nusica puo avvenire
consapevol mrente cone - ed e il piu delle volte - inconsapevolnente ed il
nessaggi o presente nelle sue strutture viene senpre recepito,
razi onal nente o, piU spesso, inconsciamente, dal pubblico). Who di questi
generi musicali, MR certamente Non l'unico € neppure esente da appunti
critici (si pensi al forte m sticisno spesso presente in questa nusica
e al significato negativo che esso avrebbe se nesso in relazione alla
nostra societad), puo essere il jazz, inteso cone la nusica di una parte
del popol 0 negro-americano, |la quale ha saputo cegliere, in un processo
obbl i gatori anente non continuo e non lineare, dal contatto con |a musica
e con la civilta bianca-capitalistica SOl 0 quegli elementi che |e hanno
permesso di progredire, arricchendosi nelle forne e nelle possibilita di
espressione, mantanendc degli stretti legami cOn l'originaria cultura e
con i nuovi bisogni, senza cadere, consapevol nente e non, né nell'
interclassisnmo (cio che di piu pericoloso e falso la nusica e la civilta
bi anca le offrivano), costruendo anzi i momenti piU luccicanti della
propria storia quando piu si distaccava da esso, € né in un-pit
conpleto e senplice richiano dell a propria condizione passata, che
si sarebbe tradotto nelia fine del popolo negro d'America e della
evol uzione della sua nusica. Otre che per questo el enento di
"arricchinento dialettico", che sarebbe il caso di analizzare piu
attentanente per scoprire eventuali suggerinmenti utili alla
evoluzione della musica italiana, |la musica jazz si distingue per
le proprie strutture interne: ricordianb |la particolarita sia del
linguaggio, iN CcUi determinante € il nonento di improvvisazione
creativa, che dell'organizzazione delle relazioni tra
suonatori (per cio che riguarda la rusica jazz |e affernazioni
secondo cui gli effetti di una sua maggiore diffusione
sarebbero discutibili, visto che essa, si sostiene, & estranea
al patrinonio culturale italiano, ci senbrano confutabili.
Ri cordi anp infatti che al patrinoni o eculturale italiano non
appartenevano né il rock, né il pop, né la nusica cil ena
degli Inti-Illimani € neppure i canti rivoluzionari
sudamericani. Questo e dunque un fal so probl ema, ancor piu
se si considera che 1'allargamento dell e conoscenze non e
un fatto declinabile per la classe che si fa portatrice
dell o sviluppo sociale e produttivo);s
2) dall'altro, ricordando 1'utilizzazione che, ai fini
della accumulazione e della pacificazione sociale, della
musica fa il capitale e rifiutando perci 0 una concezi one
etastorica della nusica, secondo |la quale essa avrebbe
la sola possibilita di trasmettere valori culturali, Ila
si utilizzera proprio e soprattutto cone "strumento",




organi zzazione e delle funzioni dei concerti e degli spettacoli,
documenti, Si dovranno cioe mettere in conune con il pubblico

uelle conoscenze utili per conprendere cone la creativita nusicale
?na non solo questa,ovviamente) sia stata una abitudine che ha
acconpagnato 1'uomo per secoli e cone sia ora, invece, cosi |lontana (e
conme € stato dimostrato, NoOn per oscure ragioni) dalla nostra vita
quotidiana. La possibilita di accesso all'espressione Musi cal e dovra
dunque essere senpre piu intesa sia cone diritto che conme contraddizione
con gli attuali nodi di produzione:si tratterad, in sostanza, di non
nascondere o mnim zzare nma anzi evidenziare gli antagonism sociali in
tutte le loro potenzialita. Va inoltre ricordato che |Io svolgere queste
operazioni & di fondamentale i nmportanza per inpedire che le stesse nusi-
che di cui scrivevamo in precedenza ( quelle che riflettono alcuni
aspetti della ideologia della classe energente ) vengano reintegrate €
asservite all'attuale organi zzazione sociale, perché fatte conoscere cone
NUOVO tipo d'evasione a quell'alienazione Che nasce dalle particolari
condizioni, SU cui ci sianb gia soffermati, della produzione.

S wvuole dunque giungere, nella evoluzione della storia umana, ad una
fase che si caratterizzi,tra l'altro,per l'associazione di reali - * .
possibilita di espressione attraverso la musica a tutti | membwri della
societa e in cui |'esistenza della industria della musica sia
subordinata alla loro realizzazione come servizio sociale disponibile
alla collettivita per il miglioramento delle proprie capacita creative.

E' anche nostra opi nione pero che, nel determinare rivoluzionarie
modificazioni sociali, assol utanente predom nante sia il ruolo dell!
andamento dei rapporti economi ci tra le classi; potrebbero gquindi
sorgere dei dubbi sulla necessita dell'azione politica in canpo
nusi cal e. Due sono, invece, gli interrogativi da porsi: indicare una
piu larga accessibilita alla espressione nusicale cone un diritto non
significa forse rivendi care qual cosa che il capitale non pud concedere
senza contraddire se stesso? E perché non si dovrebbe evitare che
1'eredita nusicale che la classe emergente Si trovera a gestire risulti
culturalmente e storicanmente arretrata?




MASS MED A Al

Il nostro tempo, |la tecnologia € la ricerca
scientifica, hanno completamente ristrutturato i
nodi di interdipendenza Sociale e ogni aspetto
della nostra vita individuale. Senza dubbi o ora si
sta andando verso una naggi ore partecipazione
sociale, data da un maggiore avvicinanento del
pensiero all'azione, cosa che nei secoli
precedenti non avveniva, Questo avvicinamento €
da inputare ai nmezzi di comunicazione, che sono
dell e estensioni di facoltad umane: cosi cone l|la
ruota € un'estensione del piede, cosi cone il
circuito elettrico € un'estensione del si stenma nervoso,
come gli strunenti nusicali sSono un'estensione dell a
voce. Questi strunenti conunicativi determ nano il
nostro ambi ente; facendo un'analisi piu profonda -qui
ovviamente i Npossibile- si pud notare che |la maggior parte delle
soci eta sono state plasmate piu dalla natura dei nezzi di conunica-
zione che non dal contenuto in sé& della comuni cazi one stessa.

L' anmbi ente nusicale & quello che ultimnmente & stato piU trascurato, Sia
per condizioni storielle, cioe di deficienza della nmusica popolare, Sia
perché la nmusica si era astratta dalla vita. Inoltre i mass-media, che
hanno un grandissimo potere di penetrazione a livello di massa, hanno

di seducato la gente inmponendole un nodo di giudicare e propinando |a

musi ca che senbra piacere al grosso pubblico. Prendianmb come esenpio la
radio in Italia; |la musica trasmessa in modo predom nante alla radio puod
essere intesa facendo un'analisi a ritroso, cioé andando a vedere che

musi ca ci facevano ascoltare cinque, dieci, venti anni fa. Ora dom na il
"soul", ma perche? Perché cinque anni fa ascoltavano solo |la cosiddetta
musi ca | eggera, perché dieci anni fa oltre ad essa c'era Canzonissima

e il mnmusical anericano. Da cio risulta chiaro che 1'attuale nusica

dom nante nei nmass-nedia € in linea e in funzione con quell a passata.

Essa si di nostrerebbe senz'altro inaccettabile Se |la concatenazione delle
i di ozie propinateci da diversi anni non ci avesse totalnente alienati e
addormentati nel piu sfrenato consund di musica. Dopo che i mass-media
abbi ano svuotato ci 0 che di culturalmente vali do pud esserci in una data
musica, essa € pronta per essere lanciata sul mercato. A volte invece si
va incontro ad una musica che senbra avere un contenuto cumlturale alla
base, € qui se si va a vedere con occhio critico si scoprono le
mistificazioni. Un esenpio: ultimanente si € assistito al "lancio" della
nmusi ca el ettronica; essa abbina alla senpre piu sviluppata tecnol ogia,
che sforna giornal nente strumenti dall e nuove sonorita, la predizione di
quella che sara la " nusica del futuro ": mistificazione dall'inizio alla
fine, musica costruita raccogliendo passate esperienze del pop

el ettronico e qualche elenento della nusica "colta" contenporanea, basata
Su arnoni e semplicistiche € allucinanti. In tutta questa sconsol ante
panoram ca, esiste ancora della nusica che possi ede dei nessagg

culturali che possano portare a rinnovamenti sia musicali che sociali: la
musi ca non deve piu essere astratta dalla vita, l|a nusica nasce dalla
vita e si crea nonmento per momento. CoSi cone tutti partecipano alla vita
si potrebbe tutti partecipare alla mausica, cone sviluppo della creativita
Uumara .




r;éNPERE L'ACCERCHIAMENTO SONORO : !
1.

La nusi ca puo esprimere O significare qual cosa
al di la del suono stesso? Ovvero il rapporto del
musi ci sta con | e nasse storiche. Ed ancora! |a
musica € SOl 0O un rispecchiamento della realta,
oppure € uno strunento di lotta?

Andando a ricercare dell e radici per il nostro
di scorso nella preistoria del linguaggio, Ora
espressione di bisogni radicali, ora estrenma
mediazione perdente contro la " razionalita" del
potere, del suo realizzarsi conme intreccio di
repressione € di consenso, c'é da perdersi nella
stanza degli specchi dove | e i mmmagi ni seno

— e =e ¢ = np|lteplici e sovrapposte, nma tutte uguali a se
stesse, Nel 1977, uno degli anni di una nuova grande crisi del capitali-
snb (cnme econonm a internazionale, Sistema politico, produzione di
cultura) € necessario orientarsi nel canpo della nusica prodotta in
Occi dente e non solo in Occidente per poter attrezzare un |avoro
teoricopratico che distrugga |e dipendenze secolari conme pure quelle
recentissime, |l e quali ributtano ogni giorno il fatto nusicale nelle
solite e rassicuranti categorie dell'idealismo, del volontarismo, de
consumo, della strumentalita.

Ri prendersi | a nusica, dare la possibilita amlioni di persone di
di divenire dei soggetti collettivanente responsabili e protagonisti di
una rivoluzione culturale che spezzi, anche 1'accerchiamento sonoro
guoti di ano, wvuol dire ad esenpio per un collettivo nusical e rendersi
estremamente trasparente per quel che riguardai propri limti, le
notivazioni che lo tengono in piedi a dispetto delle numerose difficolta,
il programma di intervento.

Tanto per iniziare ed entrare nel nmerito si puo affrontare il problemﬁ
del disco, nmercé estremanente raffinata ed enbl ematica di questa fase

dove i nezzi di conunicazione di massa sono al centro di una |otta per

il condizionamento totale della gente, per 1'iposizione di un nodello di
consuno e di vita oltre che naturalnente per il conseguinmento di alti
profitti. Infatti chi pud non riconoscere proprio nel disco nel fenoneno
senpre pi U generale della corsa agli " armamenti " (ricercatie costosisd
sim inpianti di alta fedelta in ogni abitazione) nel dilagare della
musioa da discotaca, |a pratica/azione di un codice di vita fatto di
tante solitudini alienate, 1'ognuno per se praticato dall a borghesi a?

Quindi prima si piazza il disco nel nercato o addirittura nel

subconscio € poi Seguono altre nerci che vanno ad allungare |la catena
di beni complementari di lusso (dischi, alta fedelti, riviste, posters)

senpre che la crisi econom ca non spazzi via determnati livelli di
reddito € gli spazi di tempo libero nell'ambito del consumismo. (ra
prima appunto che il consum snb conme uga delle espressioni di questa

fase del capitalisnp, venga atravol gere nellarecessione e nella
disoccupazione 0Ogni attivita critica € autogestita anche nell'ambito
della musica, € urgente cercare gli strumenti di intervento per
demistificare tutto il baraccone della nmercé del suono. Ad esenpio
assalire ironi canente di scoteche e balere, fare dell'animazione,
utilizzare le radio libere (quelle vere), Organi zzare seminari
d'ascolto € altre provocazioni. Conunque € illusorio rinmanere a questo
livello superficiale in quanto il vero problema € far scaturire delle
indicazioni pratiche per utilizzare il tenpo libero in nmaniera libera,
cioé mettere in crisi la divisione tra lavoro e riposo, doveri e
desi deri, produzione e creativita, divertinmento e cultura, praticanente
fare la rivol uzi one!

A parte questo fatto (chenon €& ironico) la mercé e un effetto, e la
critica alla nercé cone pure la critica culturale vanno bene anche in
televisione € sui rotocalchi, proprio perché non intaccano i rapport
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rgﬁbito prettamente culturalistico senza andare al
nodo politico.

3.

In effetti rapportare la politica alla musica e
Vi ceversa e sempre Un grosso problema, perchéd sj
tratta di riconmporre tutte le figure che svol gono
un proprio ruolo nella fabbricazione-distribuzione=-
-consumo dell a musica; cio?® il superanento della
divisione tra produzi one-consuno e la creativita
conmporta anche la reinvenzione dei ruoli sociali,
del |l e motivazioni dei contenuti, cio2 tendenzial-
mente di tutto/i. Una tradizioge cosi radicata cone
1l'alienazione nusicale in Occidente, per essere
sradi cata ha bisogno di un'alta conflittualita di
~_Jclasse, di nmovi menti di massa che prefigurino |a

(;ttuali; m c'é soprattutto bisogno di fare piazza pulita di molte

bisogni nei vari significati, come presupposto di un'analisi incentrata

propria organizzazione al di |a delle Condi zioni

ambiguita che pesano sulla scena dell a musica politica in Italia. Perché*
proprio |a musica non ha potuto assumere un ruolo linguistico
progressivo se non rivoluzionario, iNn questo decennio di lotte, anzi ha
subito delle reiterate m stificazioni digerite allegramente da una gran
massa di persone che altrimenti sSi era mostrata estremamente critica ed
esi gente per quel che riguarda ad esenpio |a cinematografia, il teatro,
la letteratura ecc . ? Forse i motivi astorici e politici (linguaggioe
sessualita) vanno ricercati cosi indietro nel tempo che e'& il rischio di
perdersi, sta di fatto che evidentemente |a musica € difficilmegte
riconducibile a una politica di transizione proprio perché il suono
stesso organizzato, l|la critica, |la posizione dell'arte nusicale rispetto
alle classi, & 1'effetto di una perdita secca di tradizioni di cultura
creativa ed & anche |la conseguenza di una dialettica vincente della
musi ca dominante su quella dominata.

Chi aranente allora non ha senso privilegiare semplicemente degl

stili ritenuti piu o nmeno validi, ma 1'operazione da conpi ere riguarda
un al |l arganento-stravol ginmento delle categorie che vengono utilizzate
per cio che &€ 1'arte del suono; ci o0 vuol dire anche il riconoscinmento di

un orizzonte sonoro che vada al di la della musica tecnica e vocale, €
che coinvolga i materiali sonori della lingua parlata, dei runmori non
organizzati, dei silehzi che costituiscono assieme ad altri fenomeni, il

sottof ondo sonoro che ci acconpagna tutti i giorni
Il rito, i ritm circadiani e stagionali, |a sassualita, |a violenza
e altre espressioni del rapporto dell'uomo con il corpo nel nmondo, se

sono dei costituenti della musica sin dalla sua comparsa, vanno
reintrodotti nella societa attuale per spiegare la nusica che c'®& e che
non c'e. Il sottofondo di naturalita, |la riproduzione della specie
sottoposte ad infinite mediazioni con |la struttura e | a sovrastruttura,
sono ancora rintracciabili in un brano musicale attuale anche in senso
opposto a quell o che potreno aspettarci? In pratica, |la sessualita e il
rincoglionimento perseguiiti ad esempio dai gruppi del rock duro, sono
manipolazioni sofisticate del sistema, oppure sono delle distorsioni e
contraffazioni di bisogni reali, cioé si rifanno alle notivazion
profonde del fatto musical e?

' - h. .- ' .

Qui evidentemente si va incontro a tutta |a problematica filosofica,
storica, politica, econom ca ecc . dei rapporti tra naturalita-struttura=
-sovrastruttura nel capitalismo maturo e gli effetti prodotti da tale
dialettica e pilu precisamente all'affermazione delle interpretazioni
sociologiche della nmusica oltre che piu propriamente estetiche e
culturali. Interessante € la |inea di interpretazione che assune i

sulla fase storica recente e quindi anche sui movi menti giovanili |egati
alla musica.




i 5. )

Un concetto centrale nell'opera di Marx e il
bisogno. Infatti all'interno dell a societa
capitalistica Si generano due tipi di bisogni: i
prim sono i bisogni alienati, CioOé tutti

prodotti e finalizzati nelle compatibBilita del
sistema; | secondi sono i bisogni radicali e in
quanto tali non sono soddisfabili all'interno del
capitalisnp, e quindi per esprinersi esigono una
organizzazione sociale alternativa € superiore.
L'evidenziare guesti bisogni radicali € l'organiz-
zazione del soggetto collettivo portano a una
rivoluzione della struttura dei bisogni che
effettivamente va nella direzione opposta del
tipico livellamento dei bisogni del capitalisnp

4 maturo, cosicché dovrebbe avvenire un salto
"qualitativo nella espressione dei bisogni nel rapporto tra tenpo libero e
tempo del 1lavoro.

C's un grosso rischio tuttavia nel separare il concetto di bisogno
preso a se, dalla struttura, in quanto la vera questione e il processo di
soddisf/azione dei bisogni, 1l'attivita unana volta alla soluzione dei
bi sogni, cioé essenzi alnente il 1avoro, e non invece |a concezione della

al i enazione e del feticisnmo. Mrx chiaranmente non cade in guesta

i ncongruenza tipica peraltro dell'utopismo ideale Senpre presente nella
cultura vorghese, proprio perché é il lavoro rispetto ai bisogni, la
produzione rispetto al consunmb che sono privilegiati perché tutto
questo e dovute alla divisione iNn classi sociali; quindi per Marx la
teoria dell'alienazione € del feticisnp sono inseparabili dalla teoria
della cl assi e dello sfruttamento«

Part endo dunque dal processo di soddisfazione dei bisogni anziché da
bisogni presi a sé, Marx scopre che 1'alienazione col pisce le classi
(proletariato, piccola borghesia, grande borghesia) in nodo affatto
diverso; l|la divisione antagonistica del lavoro nella struttura provoca
di rimando una divisione dei bisogni irresolvibili nel capitalismo; he
deriva che anche il processo di socidisf/azione dei bisogni nel suo
punto central e viene deviato dal suo stesso fine e gquindi succede |0
stesso anche per i bisoghi in se. E' chiaro che dalle rel azioni
scoperte da Marx tra struttura e sovrastruttura non ha senso contrapporre
un nondo dei wvalori, della cultura, della coscienza(il primto dei
bi sogni belli, intellettuali, filosofici)a quello della produzi one
materiale, dell'economia, del lavoro (i tipici bisogni econom cCi
alienati). Questa sarebbe infatti un'operazione tutta interna al
capitalismo: ad un prodotto del capitalisnm (la massificazione econonica
dei bisogni) Si oppone infatti un altro prodotto del capitalism ( la
critica filosofica, l'umanesimo idealista, la ragion pratica ) e si
riterrebbe che tale sia un punto di partenza per una critica-rivoluzione
radi cale, che trascende cioé il capitalisno.

Per andare oltre queste due ani ne kMarx nella Critica dell'economia
politica unifica conoscenza e critica, giudizio di valore e giudizio di
fatto non nella testa del filosofo, bensi 1i riconosce uniti ne
processo di lotta di classe, nel novinmento che abolisce |0 stato di cose
presente. | soggetti reali che ristrutturano i bisogni © 1i fanno uscire
dall e compatibilita del sistema non possono essere allora che la classe
operaia (firmatanel duplice carattere del lavoro astratto-concreto) €
suoi alleati, quali gli emarginati di tutto il mondo, le donne, I
contadi ni proletarizzati, gli strati di studenti prodotti dalla
scolarizzazione di massa, e altre figure sociali emergenti. Ri conoscendo
tale bl occd™capitalistico si riavvici nano l'emancipazione ti pi canente
operaia e dell e donne a quella prodotta dai bisogni radicali. Proprio il
capitalismo pone le condizioni per l|a sua abolizione con il processo di
sal datura dell e conquiste operaie sul terreno del |avoro con quelle sul
terreno di ogni altro aspetto della vita sociale come appunto la qualita
della vita (anche se questa non & una verita scontata e tanto meno
verificata).
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6. 2

Tutta questa analisi evidentemente NON da una

ri sposta definitiva alla questione della musica, M

puo essere utile per noi del collettivo nusicale

per affrontare il problem del ruoloc. Una cosa che
/ ci & chiara da tenpo & appunto che essendo studenti
di estrazione per |0 piuU piccolo=-borghese,
facil mente possianp scanbiare certa cultura e
creativita nusicale d'elite, come musica d'
avanguardia direttanente politica, proprio perché
alcune idee e intuizioni al limte anche giuste che
circol ano nel nostro ambiente rinmarrebbero sterili
e astratte se non verificate nelle contraddi zi oni
della realta della gente che la nusica nagari la
sente giusto per radio.

(Un 1inguaggio d'élite ci rimanda a tutto il
(probl ena qui non analizzabile dei nodi di esistenza del linguaggio
musicale, attraverso gli stili, |le epoche storiche, |e casualita degl
individui, le tradizioni etniche. nonché al problema della categoria
| i nguaggi o, ora intesa cone strunento puro, ora cone verifica di
ngstenfa, ora cone rispecchiamento in dialettica con eventi extramusica-

| eccCa.}a

Quindi intendiano innanzitutto intervenire ai vari livelli delle
conuni cazione e della ricerca del fatto musicale per non correre il
rischio di fossilizzarci nella ritualita dei concerti. In un anbiente
chiuso e inperneabile conme quello del Sudtirolo, in effetti il rischio
maggiore € quello di avere nmmgari delle belle iniziative, ma di agire
soltanto cone provocazione, (iusto per salvare |la bandiera, senza
riuscire a costruire una continuita di intervento che vada al di |a del
ristretta cerchia dei nusicofili e di qualche strumentista. La prinma cos
da farsi € senz 'altro un censimento dei gruppi giovanili che si interess
=en0 e fanno nusica, unitanente ai circoli culturali e ad altre iniziative
di base e perché no, istituzionali.

Creare quindi un coll eganento provinciale o regionale tra i gruppi
nmusi cal i considerando che 1'ostacolo piu grande e il costo della nusica
per chi non ha entrate, in quanto anche per |la nostra diretta
esperi enza sappianbo che é estremanmente difficile riuscire a conprars

gli strunmenti personali, 1'amplificazione,trovare un posto dove suonare,
e poi una volta superate le difficolta iniziali della formazione del
gruppo trovare delle sale pubbliche dove tenere concerti, seminari,

audizioni 0 scuole musicali. Altro grave ostacolo é |la total e nancanza
di comuni cazione tra i gruppi, quindi non c'e nessuna solidarieta e
tanto peno uno scambio di esperienze nusicali CONE tecnica € linguaggio,
di contraddizioni e problenmi teorici e politici. IN effetti il
superanento di questa situazione richiede una fotografia precisa della
realtd etnica e sociale, m contro l1l'ostacolo della non comuni cazi one e
mancanza di una di nam ca soci al e "occorre Oltre a una organi zzazi one
efficiente (strunenti teorici e politici di intervento) anche moita,
nolta fantasia. Cone altrinenti si fa a sfuggire decadenti e grottesche
di mensioni proprie della produzione del rock-pop, COMe si fa a gfuggire
alla finta asetticita della nusica classica e/o contenporanea, o daFIa
retorica oleografica di certa nmusica ?politica? e di cantautore? Tali
atnosfere nusicali, dato che sono senpre mistificazioni € kitschume, Una
volta perse le pur lontane notivazioni reali non fanno altro che
avvel enare tutto l'ambiente nusicale e inpedire qualsiasi capacita
critica di chi viene a contatto con la nusica nell'ambito dei vari ruoli
non creativi.

Lo sfondanento di questa intricata rete tessuta da secoli di
dom nazione culturale e anpliata tuttora a tutti i livelli dalle
riviste giovanili alle radio piu @ Wend h'i%ere, dalla cultura accademica
ai pennivendoli (detti anche critici) prezzolati dalle case discografi-
che, dall'organizzazione del consenso all'analfabetizzazione piovanile,
va praticato con un preciso riferinento di classe e politico; il che
vuol dire che la fantasia & dironpente se travolge lo stato delle cose
presente. attraversando in tutte |le direzioni la viua auot idiana. e non |




4. limta ad abbellire orizzontalmente |la %
i ran01a . el frazionarento fieli 'indiwviduo i MpoSta

mei ||veII| "razionali" delia produzi one e nelle

| Tiberta vigilate cOncesse interessatamente. '
 rearsi 1'isola felice in cantina, suvnare per”

ghetto tregua non pernette di progredire ' nelia .__
scont raddi zi one tra personale € politico, della

jalejperaltro viene SIN troppo responsabilizzata .
l'a musi ca (e'questo nostra ancora una sudditanza
@allagconcez ne borghese deI tenpo 11bero, dei '

rapnortl """ terpersonall)
S r ’ . ' I - l.
{_ ' % _7. : ;
: : “per 1ickiidere, ®ome. Cbllett|VO NUSlcaLe non
R e intendiamo dar e delle 'sol uzi oni IﬂéQULVOC&bIlI* a
e ‘tutti i problem che abbiano rispolverato, ma &
rnostra, i ntenzione esporli € analizzarli il piuU correttament possi bile
per aprire un gran buco nelle certezze, Per - guesto Ci serviremo di vari
strumenti come il concerto, il ditbattito pubblico,. il.seninario" lla =
col | aborazi one con i gruppi nusicali® meranei* e.con i vari strunentisti
sciolti, ‘la sperimentazione musi cale e se ne: avreno il tempo anche di :_-
una Scuol a nusicale sui generis. o ¥ Ay N

Detto questo, abbiano fiducia che alla¥gandeo numéTT%amentb EED st 0]
qualitativamente guest'a coscienza non assorbita destablllzwante, ad altw

settore nusicale verranno senz'altro moltiplicate (mracolo) e sifpotra
uscire datlle categorie imposte dall'estetica e dalla sociologia, per
unificare e reinventare i - nuovi soggetti creativi della nmusica in un
novi ment o che abbia come obiettivo la nusica prodotta collettivamente €

autodistruzione, contro" 1 arte illusoria e i capolavori finiti, per un
| i nguaggi o dei bi sogni . ‘ e
E non & poco: .

Collettivo Musicale - novenbre 1977

G useppe Del Pero, alto sax

Walter Carbone, Soprano e baritono sax iy
Paol 0 Andriolo, COrno doppio ' Ny
Mauri zi 0 Degasperi, pi ano . . A
Antoni 0 Siviero, basso elettrico _ : o
Ni ki De Bertoldi, batteria : i

“bene insiene 0 accettare il concerti-Cone _,y*

non neile gerarchie del  sistemn, quindi una nusica che vada alla continua’

giovani, ai lavoratori, alle donne, |le conunicazioni e le iniziative nel|
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