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1) CONDIZIONE G OVANILE - R - Ce -
a) B5I¥BOLO FALLI QO ' ' ) '

Nell'insicurezza giovanile G nell'ansis adolescenziale, che sono un dato
personale e collettivo, trova riscontro la necessita di affermare la propria
nersonalitéd. In questo la scslta del giovane nella prinma p-arte dell'adolescenza
non va proprio per il sottile: affermarsi € essenzialmsnte imporrs la propria ses-
sualita.

Siccome nella nostra societd sussistono gravi ostecoli di tipo morale,
produttivistico, religioso, politico =cc. allo sviluppo di una sessualita natura-
lz, e dato che tali bisogni non sono sopprimibili si giunge a deviazioni, che
conducono 1l'adolescente a ricercare la propria identita in nmodelli apparentemen—
te lontani ed estranei alla soluzionz del probl ena. : '

Nelle situszioni della vita guotidiana, come pure nelle situazioni mistifican-
i1i, 11 giovane tenta di realizzarsi nei propri confronti e nei confronti degl
altri; gli sports individuali o di squadra (specia’menteil calecio), il bar, il
| uogo d'incontro, la "cultura”, il gruppo scolastico o di strada o parocchiale o
politico, |la coppia € nel nostro caso |a formazione musicele, sono gli strumenti
piu usati nella ricerca dell'aeffermazione 3 rii gratificazione (Sono ovvi anente
ancha strumenti per la fuga e possono di consegusnza portare ed una alienazione
che si ripercuote proprio sulla utilizzazione dello strumento).

Evi dentenmente le scelte fatte, in parte casuali, in parte motivate, rigusrdo al-
la realizzazione delle proprie =aspirazioni, proprio nel momento in cui si materis-
1i-zanc nella attivitd e nella abitudini della gioventu, caratterizzano i- succes-
sivi sviluppi dell'adolescznza. Ad esempio, Se uno studente scegliera di "farsi
una cul tura personal e" e lezggerd una caetasta di libri piu o meno inutili, e se

un altra giovanz sceglierd di suoner0 1ls chiterra, 0 di giocare in una squadra di
caleio, la sua evoluzione successiva sara senz'altro caratterizzata da questa

sua utilizzazione del tenpo |libero (oltre che dells condizione sociale, naturai-
mante).

pe. Noi por vari motivi siamo dunguz capitati "nel filone" dei gruppi nusicali

netl dal periodeo rock e cel movimento che |0 caratterizzava, cosicché lo strunen-
to nusicale € diventata il nostro simbolo fallico di affermazione, di potenza,
di distinzione nei confronti del "pubblico" (parenti, amci, ragazza).

b] ESIGENZE DI GRUPPO . ;

Neturalmsnte vivianmp corna giovani in un movimento giovenilz, cha qual che
anno fa assumeva cond modelli | compelssi rock-pop, 0 noi inconsciemente voleva-

. tmitarli; benché ognunco di noi suonasse strum=nti diversi (sax, piana, batteria,
basso e chitarra) tutti srFAvamo portati = imtare la chitarra elettrica distorta
con | e aventuali contersioni dal diva.

“a al di la dalle considerazioni negative, guasta simbologia fallica pernet-
teva la formazione di un gruppo che =zvesva degli obiettivi conuni sia per gdli
strumentisti principiantiche per gli altri amici, cosicch2 nel negativo si socializ-
zava |la cendizione di sfiga giovanile, = Si ancave formando il prisitivo momento
di aut onom a.

Benché nclla sncieta borghese esista 1'imperative rial “"ognuno per se", ques~
to individualisnp veniva mzdiato nella insoddisfazione dal gruppo. Infatti la
~ompagnia del cquartiere, g¢gli amici del bar G del sabato sera sono un po |la stes-
sa cose del Qruppo musicale, solo che la scelta piU a mano consapevole di un lin-
gua9gio musicale anziché di altro tipo si espressions, permatte successivi sal-
ti di qualita, sia per i bisogni personali, sia par notivi di tecnica, sia per
motivi sociali e culturali legati al movimento pop trapiantato dall'fAmerica a
WEranol teli salti di  qualita permettano un arrichimento dellavita e dalla

by

esperienza del gruppo, che in guests fase € bene ricordarla, € ancora aperto e



c) LA CANTINA

L'adolescenza & il momonto magico dell'esistenzialismo = le consi derazi oni
della vi ta di tipo decadente piceolo borchesc, nmonment o centrale di guesta fase
personale; e di gruppo, € statala "cantina", Cioé il luogo dove SI pud suocnare,

parl. re, trovarsi o al limite far nulla. Sicuramente pors la cantina noll'ambie
to della categoria giovanile € un momento d'elitz, cioe gia una differenziazione
dalle . massn dei giovani, in quanto solo studenti di un certo tipo possonc permet-
tersa queste reaffinatezzs. ' .

- MNod abbiamo trascarsa uno o duz anni in guzsta fase, ed abbianmp potuto memoriz-
zare questi aspetti: il primo riguarda i bisogni personzli che proprio nella vita e
di grupno diventana MENO sepolti e larvati, bench2 trovino un canale di sbocco
nel movimenta del pop (liberta, fantasia, iniziazione, intellsttualismo) = quin-

di non risolvono i problem di fondo della condizione giovanile, sona tutti ac-
cettati almono nei discorsi. Il secondo aspetto riguarda la tecnica, -chee confusa-
mente comincia ad @vere un suo ruolo nel detorminarce le scelte nusicali cosi la o
conoscenza dell o strumonte musicale risulta ben presto inadeguata alle esigenze
espressive, e questo permsttera in futuro la critica ai nodelli nusicali e alle
manifestazioni collegate. Il terzo aspetto rifuarda le condizioni culturali del
ghetto giovanile della "cantina", fatti di esistznzialismo passivo e violento,

di separatezza dal nondo reale, rii difficolta nel trovare dei vaolori sostitutivi.
Propri o questa insoddisfazione porta a un bivio ben preciso: a ci si confronta
con la realta circostante e =i superano gli ambicnti ovattati ma involuti del
ghetta giovanile, oppure si rischia di trovarsi sguarniti di valide idec creati o o
ve nells musica. Per quel che riguarda il nostro caso, pil precisamente Ci si
adagi a nella non comprensione che pernette 1l'incoscicnza nei confronti del pro-
prio- mondo.

Qi ndi riassumendo, |a fase della cantina € neccessaria per |la decantazicne
delle istanze che portano alla formazione del gruppo musicale unitamente alle
motivazioni casuali; in embrione ci sono gia le scelte successive, dovute -ai biso-"-
gni personali, allntecnica o allo svilupparsi dells cultura e del nmondo giovani- -
| a, cosicché&anche nal canpo nusicale il discorso di ognuno Si pud precisare, an-
che se rimangono ad esso al ooegate tutte |le istanze derivate dalla condizi one
giovanile. U

.~La cantina finisce di essere un luogo veramente apewtp nel womento in cui
il gruppo si professionalizza. C0é, quando |a nusica come tecnica diventa 1l'eleme-
nto centrale di unita e gli altri bisogni in parte trovano delle risposte nel
movimonto giovanile € in parte si confrontana con 1l'gsterna.

Bi sogna anche notare che, dato che il gruppo del cellettivs nusical o deriva
dal la fusione di due formszioni, succede che in questa fase si hanno due storie
in pd divérse: Cioe mantre nel Prind grupno Ci Si concretizzava molto. spesso -con
| 0 suanere pezzi di altri autori, cio& non con pezzi di produzione propria, nel
seconda accadeva l'inverso, fin dall'inizio cio®; ognuno di noi si rifaceva si
a certi modelli, m nonostante Ci0 si preferiva suonere musica propria. Cid era
determinato da una certa mencanza di tecnica strumentale: oia chisramente pil
facile farc nusica propria che non guella di altri, proprio per il fatto che la
Si suonava come la si voleva, e la creazione di un tuo pezzo discreto per te vala-

va nolto di piu che non il copiare musica d altri. - .

2) PASSAGE O DAL ROCK AL POP: 0Y/ZRO L'ASSINILAZIONE DEL LI NGUAGGE O ;
a] PASSAGE O DAL ROCK AL POP

I1 ritrovarsi in un anbiente si rivela lentaente un abitudi ne sempre: pid
importante, rispondendo al procressivo nmanifestarsi del bisogno di contatti.tra
ragazzi e alla necessita della continuita di. questo rapporto, cquasi come un inpe--
gno. O si accorge cone nel possederc degli strumenti nusicali ed il riuscire in
qual che nmode a suonarli, si didentifichi un nezzo per tenere insiesme un gruppo



rer cio CNC riguarda il processo di assimilszione deli |inguaggio e della
tecnica nusicale, se GSSC in un primo momento si linmta all'apprendimento de
piti semplice e ripotitivo linguaggiz rock, in un secondc momento Si cerchera
invece di avvicinarsi a quello pop; piu complesso € erticolato € che richiede
una crescita delle capacita esprassivo-musicali.

"2i inizialmentz. ci siomo accostati al rock, musica che ti col pi sce per
| a sua immediatezza, per la Sua spottacolarita, che ti pernette di sfogarti, ma
che ti conglobo entro s& stessa percha fine 0 s& stessa. Se animati da uno Spiri-
to di ricerca, gencralmente non Ci Si ferma a questa NMUSica; noi 1'abbiamo supera-
ta 0 siamo arrivati @l pop. . . - e

I1 pop & una nusica nolto pil corplessa, piU anpia che pernette una certa
ricerca. Preso come cavalla di battaglis dalla maggior parte dei movimenti giovani-
li, nati da 15 anni a guests oarte, il pop ha un substrato cultural e notevole:
in determinati periodi delia sua stories e stato sznza dubbi o una nusica- rivoluziona-
ria. Anche se molto nmano inquadrata del rock, sccetta di guest'ultimo elcune

caratteristiche come: la spettacolaritd e il mito della potenza espresso attraver-
sa | e potentissime amplicifazioni.

Tuttavie il pop dice paca di nuovo e spesso non € alla portata dei gruppi o e
comz il nostro. Infatti nel pop Si assiste all'introduzione di sonorita nuove
Tatte per nezzo di strumenti elettronici costosissimi (per noi assolutamente |
st swooansas) € cCONplicati come: il sintetizzatore, il mcog o il mellotron. -+
u) TWPOSTZTIONE E IMITAZIONE DEI WODELLT ‘ .

I1 nodel l o di gruppo nusicale rack o pop (questi sona infatti gli stili nusico
li che si prendono inevitabilmente comz esempio nella fase che stianmd attraversan-
dn: che viere propsgandatza attraverso |a televisionz, il marcato discografico, °
io. radio, gran parte della stanpa specializzata e che quindi si impongono alla "
nostra attenzione, e (infatti) quella di un gruppo chiuso ; il cui atteggiamento

versc l'esterno € di distacco S supcrioritd, che non intende | a produzione della
music- come momanto di cantatto, M sola come un mezzo funzionale all ' identificazio-
ne dei nusicisti di- idoli, in personaggi assolutcmente invidigbili. Con adegua-

ta opsrazioni pubblicitarie a presuasive si vuole far credere inoltre, che il

modo di produrre questa nusica coinvolga tutti i giovani e riapanda ai bi sogni
creativi dell'intera collettivita. Quosti gruppi nusicali rappresentano inevitobil-
mente i prim nodelli per chi intende addentrarsi nel settore nusicale e riprodu-

cono camungue una logico culturale gencralmente cara al sistems, poich2 a questo
tipo di musica viens |egata 1'idea che essa possa essere realiz=zata da pochi,
lasciando all'esterno del processi di creazions musical e un numero di persone
piu alta possibile, per evitare che |la creazione della musice, fatta naturalmen~
te cultursle, venga cstesa alle masss e ne diventi unmezzo di riscatto socialc
~ rulturale, :

In sostanza se nei gruppi Se nei gruppi musicali (coma ad csempioc il .nostra)
ari un corto punto della loro evoluzione, si verifica un processo di astrazione
di distacco, rii autocelebraziecne, cih € dovuto al processo di. imitazione dei grup-
pi che i mas-nmedia impongono. Yo

c! E5AURIMENTD GENERALE E PZRSONALE ' : =l il e

Cosi nasce un certo esaurimznto dato appunta dalla sensazione di essere
soaourati dalle difficolta tecniche o dalla conseguente imitazione della creativi-
td musicale '

I gruppo si. &:brovatoc quindi ad attraversare un perioda nel guale ho. avutc
come riferimento musicele i modelli rack ¢ pop ¢ per cid che ci riguarda il rap-
porto con la collettivitd, dei modelli caratterizzeti essenzielmente da una certa
forma di distacco e superioritad. |l superémento di quests di questa fasc (fase
che anche se in maniera differente, condizione tutti i gruppi e ie cui .influenze
tenderanno . scomparire SOl 0 progressivemente) € avvenuta contemporanzamante ad
una maturazione culturale e politica del gruppo. :

[l manifestarsi della consapevol ezza dei limti di cuastn mamentn m iedrale



Ve wew Wi roGUoCUel Lo PIUCESSL UL 85 S1mLlezione del linguaggio e della
tecnica nusicale, se essc in un prino momento si limta all'apprendimento del
piu senplice e ripetitive linguaggio rock, in un secondo momento si cerchera
invece di avvicinarsi e quell o pap, piu complessc e articolato e che richiede
una crescita delle capacita espressivo-musicali.

“'oi inizialmentz, ci sianmo accostati al rock, musica che ti col pi sco per
le sua immediatezza, per |la sua spettecolarita, che ti permette di sfogarti, ma
che ti conglobo entro se stesso perché fine a sé stessa. Se animati da uno sSpiri-
ta di ricerca, ganeralmente non ci si ferina a questa nusica; noi 1'abbiamo supera-
ta 0 siamo arrivati a pop. - :

I1 pop & una nusica moltn pil complessa, pil anpia che permette une certa
ricorca. Preso cone cavallo i battaglia dalla maggior parto dei movimenti giovani-
[i, nati da .15 anni a questa ocarte, il pop ha un substrato culturale notevole
in determinati periodi della sua storia e stata sanza dubbi o una nusica rivol uzi ona--
ria. Anche so nolto neno inquadrata del rock, sccetta di guest'ultimo &lcune
caratteristiche come: l|la spettacolaritd e il mto della potenza espresso attraver-
S0 1e potentissime amplicifazioni. .

Tuttavic il pop dica poce di nuovo e spessc non € alla portata dei gruppi o

2z il nostro. Infatti nel pop si assisto all'introduzione di sonorité nuove
Fatte per nezzo di strumenti elettronici costosissim (por noi essolutemente
inecoessibili) e conplicati come: il sintetizzatore, il moog o il mellotron.

o) TUPGSIZIONE E IMITAZIONE OET WODELLE . d e

11 nodello di gruppo nusicale rock o pop {cuesti sominfatti gli stili musice
i che si prendono inevitabilmznte come esenpio nella fase che stiand attraversan-
dn! che viene propagandata attraverso | a telsvisiong, il morcato discografico,
iz radio, gran parte della stampz specializzata e che quindi si impongono alla
nostra attenzione, & (infatti) quella di un gruppo chiusa . il cui atteggiamentc
verse l'asterno € di distmcco e supcrioritd, che non intende |a produziono della
musics cone momento di contatto, ma solo comeun nezzo funzionele all ' identificazio-

ne dei nusicisti inidoli, in persoraggi ossolutomente invidiabili. Con adegua-
te oporazioni pubblicitarie ¢ presuasive si vuole far credere inoltre, che il
modo di produrre guesta musica coinvolga tutti i giovani e riapanda ai  bi sogni

creativi dell'intera collettivita., Questi gruppi musiceli rappresentano inevitabil-.
mente i prim modelli per chi intende addentrarsi nel =settore nusicale e riprodu-
cono comungue una |logica culturale gzneralmente cara al sistema, poich& a questa
tipo di musice viene |legata 1'idea che essa possa esscre realizzata da pochi,
lasciando all'esterno del processi di creazione nusicale un numerc di persone
piu alto possibile, psr evitare che la creazione della nusica, fatta naturalmen-
te cultursle, venga estesa zlle masss € ne diventi unmezzo di riscatto sociale o
= nultursle.

In sostanza se nei gruppi se nei gruppi musicali (come ad csempio il .nostro)
ad un certo punto della loro evol uzione, si verifica un processo di astrazi one
di distecco, rii autocelebrazione, cid € dovuta a, processo di. imtazione dei grup-
pi che i mas-medi a impongano. : . et

c) SGAURIMENTO GENERALE E PERSONALE ' . el e

Cosi nasce un certo esaurimznto dato appunto dalla sensszione di esscere
sonovraci dall e difficoltd tecniche a dalla conseguente imitazione della creativi-
t& musicele.

I1 gruppo si & :brovateo quindi ari attraversarc un periodo nel qual e ha avuto
come riferimento musicele i modelli rock e pop e per cio che ci riguarda il rap-
porto con |a collcttivita, dei modelli caratterizzati essenzialmentc da una certa
forma di di stacco e superioritd. Il superamento di gueste di questa fasc (Fase -
che anche se in nmaniera differente, condiziona tutti i gruppi s lo cul.influenze
tenderanno a scomparire solao progressivamente) € avvenuta contemporansamente ad
una maturazione culturale e politica del gruppo. ; : -

I1 nanifestarsi dells consapsvolezze dei limti di guesto nmonento nusical e



puranment e tecnice dell'architettatura teatral e tradizionale; 1'utilizzazione
di alcuni aeccorgimenti brechtiani, nel tertativo di otienerse 1" Yestransazione"
del lo spettatore e di conseguenza di una sua maggiore partecipazione criti-
ca a ciy che avviene sul palcoscenica.
') LUSICA CONE STRUMENTO - : P o

I1 nostro gruppo ausicalez si inmseri dunque in un ambicnte culturale
piu vasta s articolato, ma in un modo rettamente precisato dei suoi Llimi-
ti (edagli stessilinmti del suc nodello); si cercd di risolvere il bisc-
ano di una giustificezione del proprio fare musica collaborando ad un'es-
parienzs culturale "politica": in realtd, espressione drammatica @ espres-
sione musicale rimasero nettamente divise (anche perché il nastro stile =i
era cvoluto verso forme esclusivamante strumentali, piu difficili da in-
quadrare in un azione scenica di unm canzone 0 ballatz); n&si mse in
"di scussione il ruolo del musicista,; la cui funzions rimase cgella di aunentare
il coefficiente di spattgoolarita della rappresentazione; infine, si contrab-
bandd per nusica politica un'esibizione abbinata a uno spettacolo della
resistenza organizzata da un circol o culturale di sinistro.

. Dal punto i vistastilistico, le'fass della "politicizzezione" coinci-
se con l'accettazione degli elementi piu creativi della musicea pop (cone
ad escmpig 1'improvissazione) = con il tentativo di sdottarz un nuovo lin-
guaggio conme tale eccettazions poteésse Fecilitere; il linguaggio della musi-
ca jazz, cio®., imposto perd e accettoto in una manizra acritica, piu che
altro per ocereditare 1'immagine di una nusica 'impegnata perché esclusi-
Ve

In questo modo ci rendemo rosponsshili noi stossi di un'operazione:
di prevaricazione intellettuale, rii autoritarismoc, ;

©d) BIS0CNI DELLA CREATIVITA®. . ; .

Lo scinglimento per cause ésterne del collettivo che aveva pernesso
1l'esperienza teatrole (nel nostra coso | a disgragezione dell' anbiente
liceale in una citta di procvinciz) ha" portato o una crisi di identita del
gruppo nusicalo, che per sssere risolta deve condurre o« un eelto di quali-
ta noll'attivitd: del suo gruppo, a. una reinterpretpzions del SUO rucla,:
ad un rifiutarsi di risclvere 1 problem della creativitd in termini di'
mobby; in eid, il:!gruppo ped essere facilitato domoun parallelo approfondi-—
mento (che .de strettamente personcle si va facendo collottive) dell'anali-
si della musica jazz, dell'individuazione delle sue inplicazioni politiche,
da una scelta stilistica all'interno dellec stesso movimenta jazz.

In altre parole il gruppo riconosco di. dover agire come "operatore
cultural " autonomo, e i problemi della creativitd e del rapporto con la
situazione politica @ social= in cui esso Si trova inserito. Lo prospet -
tiva del puro e semplice concarto viene percid scaratotes, £ guello del tea-
tro totale (che richicdercbbe per essere nuovomente affrontata un uwlterio-
re anolisi) nessa in scicondo pinna, in favore di un discorsn specifico co-
me cspressionz particolare di bisogni comuni; i bisogni diventano gquindi
politici, si rapportano alla realta locale e si scontranc con esso,; richice
dono n&l nostro ceso un anclizi specifice della politica culturale condot—
ta dnll'autoritd meranese e dogli ostacoli che cesa cppona ol la sol uzione
doi problem della creativita. In questa ricerca, il gruppo devo nccoces— o e
s-~riomente rapportarsi a un arca culturale "istituzionalizzato" gia ceiston-
te, cho sopratutto nolle situazione mzrancss non pud identificorsi con ques-
ta o quel circolo, con questa o quella organizzazione, ma devs coinvol gere
l'intizra sinistra o leo forze democratiche sul probloma dell'apertura di
nuovi spazi culturali o0 dell'utilizzazionc di strumcnti gia cesistenti
(vedi téatro Puccini); il sicarsso che ci sforziamo i eleborare € per noi
doppi anente importante, per non fFare del nostro gruppo un organismo assoluta~

mEnNTRe ol aetyrotrtFamoato ~ Eraseses TR ) cnon




4) JAZZ T

Oueste quarta parte contiene, gli interventi dei menbri del Collettivo
musicale, in merite al mowento attuale; ciod spicga i punti di vista per—
sonali par cio che riguarda il Jjazz =d il ruols d=l Collettivo Misical e
comz operatore culturale = politico. . -

 WALTEF CARBONE: ' et "

Senza aver- avuto biscgno di particolari conoscenze, il jazz ha rap-
presentato per me |0 sbocco naturale, per due motivi: il prima rigucrda la
creativita, il szcondo il modello. ,

Infatti in quanto io suono il sax non posso ricercare dsi modelli nel-

|a nusica classica 0 pop in guanto tale strumento non & assolutanente usoe-
to oipure e del tutto secondario (ad esenpio vinz usate sanzo identita dal -
|a formazionc pop). Guesto non vucl dire che ci si debba rinchiudere in
qual che stilo jezzistico corcanda gli. effatti piu armonici da ricoverc dal -
| o strumanto, ma significa che soltanto attraverso 1l'evoluzions desl jazz

si trovn una saddisfaciente condizicne di avvi cinanento al sagsofono, il
suale tra l'altro propric pecrché € stato inventato srnltanto cll'inizio del-
1'"800 a quindi non ha fatta parte delle orchestre romantiche o liriche
europee, & staty possibile utilizzarlo liberamente, cio2 senza | egam ac--
cademici con 1'Europs, da parte delle formazioni nere nell'ambitc della
rivoluzionz del jazz.

Data che non oredo nella creativita asscluta, trove che il jazz &
creativo sia per l'evoluzione Formale, che per | riferimenti densi di sto-
ria e rii politica che la legittimeno e |0 rendono, cttraverso delle opportu-
ne mediazinni, valida come strumento internazionale di lotta. :

Attraverso l'avvicinamento al jazz, il Collottivo dusicele pud ora
fare un sglto di qualita, proprio utilizzando e esporicnze dei singoli e
dei cdue gruppi chz lo formana; in tal meds si incontrano le motivezioni
piu profonde dzlla musices del gruppo conm le cerattceristiche politiche-
culturali della classo alla quale ci riferiemo. GO0 significa che I biso- '
gni persconali e collet@tivi della formaziono nusicale, con il dibattito che
abbi anmb zperto tra di nci e chc abbi and intenzione di aprirz verso la si-
nistra e le organizzazioni di base, possono diventerc politici mediante la
pratica di una rivoluzione culturelz per cusl che riguerda |a condizione e

giovanile il ruolo della tecnica e della musica, & sopratutto gli obiettivi
ai quali deve puntare un collettivo nusicale, militante nell'srza della
sinistra. : .

Fondementole per il Collettive . usicnle, rimane 1'autonomiz che non

va intesa come isolamento o ricerca di privilegi, ma cone tentativo di da- e
re un contributo a tutta le organizzazicni della sinistrea con lo quali ab-
bicmo lavoretc ¢ vagliand continuarc a lavorare in un senso unitaria; cioé
ci vucle il coroggic di riconoscere le difficolta di un gruppo musicale

che pur con un identitd abbanstenze precisc, prssentoe nel SUD interno del -
le adesioni di diverso tipo ai partiti dells sinistra. Questo Ci spinge
neccessarioments, pena |o scioglimento, a ricercare dai terreni di unita
nell'ambito special nente della musica politica, cutonomemamznte dallo
organizzozioni nelle quali sinmo inseriti oppurc che contattiano di volta

in volta, o o = e .

SIVIERD ANTONIO v

e ¢ T1 jazz, € una nusica costruttiva e spuntanea insiene; l'espressione
di un popola oppresso, che si & costruitc la sua cultura, che 1'ha manifesta-
te e tuttora la manifesta, . Teoanl! ' "



politiche cha musicali , arrivate in Europa hanno risvegliato 1' attenzicne
doi movimenti di avanguardia, che hanno reeoepito 0 nssimilato guesta cultu-
ra, quasi come SG@osse propric. i .

: . Qosi il jezz, attroverso cucste generzlizzazicne, € diventato Sposso
simbole di gruppi G movimenti.

Spcasc M sond-domandato persch® suono jazz; in fondo per np é stata
solo un'esperienza di essiilazicne: il jazz non ha niente a che fore con
le tradizioni e la cultura Sud-Tiroless, eppure asso € diventato parte di
m2: & il mic momento di liberazionz dogli schoemi della societd borchese,

Da quando mi sono messo a suonare, ho sempre cercato di esprimermi nel
mglior modo possibile, senza limitazioni, cercando di coinvolgsrs anche
colore che stavono ad ascoltare; nella wusica ho trovato sfogo, soddisfa-
zione creativa e contatto con gli altri. Ora pero ho |la netta sensazione .-
di ossere giunto ad un tipo di espressionz "alta pil completa, che mi ha
zperto ulteriorments le visual e, dove sone scamporse le limitaziconi incontra--
te nel rock e nel pop, dove la creativitad & a di sopra di ogni cos:.

Lo strumsntc che sucno, Il basso, non ha possibilitd eccezzicnali, po-
ro 1'usc che nz faccio nel jrzz E moltc pil inportante e piu anpio; cioé:
oltre ad usarlo come strumento ritsmico, cerco di usarlo anche melodicamete;
1'ideale sarebbo avere UN contrabbassa, S0l0 che n& adesso né in un pros-
simo futuro potro pzrmcttocrmelo. ' ' . T

* |0 sono sempra stato un po maniace sperinentalisno @ dellaricerca es.
ed € per guesto cne penso che certcherd di and-ra ulteriormente avanti, di
superare il jazz, arrivendo ad una nusica ancora piU complessa, piu ampia,
pi U espresesive, '

DEGASPERT MAURIZIC ' A

Questa ciclostilato vuol e documantare la discussione che si sta svolgen-
do all'interno del nosiro gruppo, una discussicnz che ha avuto inizio soltan--
to dn‘mwche settimana o che € tanto piU neccégsscria, in quanto il nostro
complesso deriva dalla fusicne di dus gruppi musiceli divirsi: il dibate
tito cho intendiamp impnstrore @ percid inportante in prinp |uogo per moi
stessi, por chisrirci |0 idee sul nostro ruolo in un ambicnte culturale
como quel | a meransse. |

In credo che la nostra attivitd non posso pil ssseve esclusivamente
musicnle, ma cha debba allargarsi; investire il discorsc sui biscgni.perscno-
li della ecreativita, diventare cicd politice:; € proprio gussto aspotio del
problema che ci ricollega alla nusica jezz: lo. nastra adesionc da esso e
il risulteto di une scalta solo in prrte cusciente, e che in grande misu-
ra & avvenuta in. brse a motivazioni di ordino Ssenice ({rigunrdanti cioé
le possibilita csprosszive di strumenti come pianoforte o smssafono, a Cui
la nusica pop non offriva validi modelli) o ad atteggianznti intellettua-

li di tipo elittario (per cui suonare jazz sigifico "distinguorsi® dalla
massa dai cchnsumatorl di canzonette). ' ot

I1 significato di guostc iniziativa € dunque, por noi, il tentativo
di conoscere il linguaggi o musicale che stiame ‘cercand: di assimilare,

0 una risposta alla domanda "Perchi Jazz?" potrebbe essere questa:r jazz
porche |a musica afro-nmericans € un alternarsi di momenti creativi (in

cui il nogro come persona, M sopratutto corno muportenente ad una cl asse,
che € quel l a dei proletari negri, trove nolla musica un esprossione dei
propri bisogni) o di momenti di "eolonizzaziens culturalz" da parte del-

la closse dominente (0 della borghesia nzgra); ed & proprio ai momenti pid
autentici del jazz che intendiamo rivolgerci, non solo por un'indegine .
storica, M anche o sopratutto perché il linguaggio musicale eleborato in
quei poriodi pus contribulre, pzr |0 sue caratteoristiche esprossive, a da-
re una risposta ai bisogni della nostre creativitd che si ponga al di
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zialmente | a suc couse nellc nostra pit 0 MENO comune estrazione scciels,
Il jazz evidenzia i rapoerti tra la nmusica, i biscgni, |la creativita da un
lato e la socicta (e quindi la politica) dall'altra. fuestoc @ noturalmente
un'ottima considerazionc con cui orientare una scelta. Tubtavia esistcno
altri tipi di musicc che hanno ‘1o stesse  crrreristiches ma che sono piu
vicine alla nostra {mostrain semso nazionale) cultura, elle nostre tradi-
zioni s chs quindi dovrebbero costituire |0 shocco delle nostre considera-
zinni e 10 strumento piu adotto in funzione dei nostri obiettivi. gucsta
musica perd € vicina ai contadini, alle musse opsrais, a certi strati de
proletaricto e risulta facilmente estranaa a chi vanta origini borghesi,
Il processu di avvieging ento al jazz ha avute clla base, specialmente in
un primc periodo, SOl0 mrgomenti di carattcre estetico, tzcnico~misicale
ed & stato funzicnale al desiderats poter considerare sé stessi, nel rappor-
to con lo masse, una piccola svanguardia {pinch& si prestava attenzione ad o
una musi ca m ni mamente conosci uta e diffusa) cha perd si cacatterizzava,
visto |a condizione cconomica € socimle, nel avere labilissimi legam con
le masse stesss e le loro nacessita. : - i

I1 jazz = una musica catremamente valida, & 1'unice muisca popolare

del popol 0 negro-americeno. £' sola pero in quel cuntesto chs il jazz pud
venire facilmente seguito € utilizzata in un scnso immediatomente progres—
sista 0 rivcluzionario., Sa neturalmente il jazz merita di venire approfondi -

to & studiato come esperienza passatn ed attuale che riesco a dare indico-
zioni in guobtitd sulla societa e sull'opportunita di un suo mutamento, tut-
tavia il tentativeo di legeare guestso musica al'z nostre recita ed alla nos-
tra cultura a di voleyls dare dei nostri vnlori popolari, puo costituire un
allontanamentc dalla conprensi one della nostra Stessa sccieti., Se quindi &
necessari o indaogare sulla natura del jazz, sulla sua rivgluzionarieta, oc-
corre nello stes-o tenpo impedire che vangono fatte mistificzzioni sulle sua
utilizzeione © sul sSUO rapporto con una societd ed un- culturns diversa., Noi,
in sostanz~, Ci siamo rivoleti versc il jazz cnn la sbadata intenzione di
introdurvi dei valori culturali riconducibili alla nostra esperienzama, compien-
do cosi una sbaglic grossolano che sottolinea | a nossra presunzione bor ghe-
soc. Qccorre, a m o giudizin, essere estremamonte chiesri nei confronti di
guestas musica: & certoments una nmusice che ha in s& mspetti rivoluzionari,
ma non pud assolutemcnte averc |l a stessn forzs € la stasso sighificato in
una societd dove vi ene necessarianente recepita in una manicra diversa.
L'atteggirmento pi U0 corretto che noi possiand avers nei confronti di questa
musi ca si identifice quindi nel riconcscere che il nostro ravvicinarsi ad
essa sin stato frutto della nostra caondizione di classe, nel riconoscere -
pignamente il distaccc che nel momento attuala esista tra guestamusica e

| a nostra socistd, evitanda sbagli che confondono solemente |a nostre prospet-
tive e nel riconoscere caut amente la misura o l'utilitd p.r cui gussta nusi-
ca deve vanire approfondita. E' questo l'avvicinamento alla nusica jazz che
puo costituire effettivamente un piccolo passo avanti sulla strada del rin-
novamcnto dells sngieta,

Per ci0 chz riguarda il problem del momcnto gttuamlc del Collettivo,
m pare opportuna una semplice considerazione. |l gruppo, strutturendosi

ed "istituzionalizzandosi" ora come Colletiivo, SI & detc naturolmente del -
le finalita e ha definito 1'ambito del propria intervento. I1 gruppo in"
sostanzo, nato sulla brmsez di necessita od ssigenze rivaiatesi © comprese’
precedentemente, ha ora formato un proprio nessaggi o sociale, una propria
linea di condotta. =' seconds ma perd necessario che il gruppo porssguendo
gli obiettivi gia indicati, sia senpre aperto clla realtd =d allo nuovo '
peigenze che si sviluppono al SUO esterno € nello StESSO tempo Sia sempra
disponibile a considere quei nutanmenti che nocessariamente andranno deter-
minandosi nella sua struttura e nei rapporti interni,

GEALONI LUCTIAND i . ol nll B ot S ' Vv



tivo Musicale non 6 "jazz", © zlmenc SONA | possagoi ortodossi G che si rifan-
no a cononi ¢ frasegoi jazz ben procisi. Non slano quindi ancora arrivat

come gruppc, ad sseguirc e a fare: della nusica jazz, tuttavia chbiome scel-

to proprio. quosto tipa di musica, perche era ed € il mezzo piu immediato e
cangeniale por poter uscire da una situazionaz stereeatipn e che tocca da vici-
no tutti i gruppi musicali. = ; :

Il binonio musict-denaro, vincoln notevolmente i rapporti tr= bi sogni
creativi a superam nto di éerti generi musicali. Parcllelamente le matric
- storiche-politicosceiall del jezz ebbero a laro tempo e o hanno ancora un
"modo di esserc" in ropporto olles Societd americanc, Noi altresi abbianp
scelts il jnzz per over |la possibilitd i "essers" in rapporto alla cul tu-
ra, in particolere gelles moranGsa. : =1 3

Sentendoci suonare senza dubbi 0 Si sentiranno specialmente nell a chitar-
ra dell e remingscentc rockeggisnti. ; : .

In verita 1a chitarra elettrice si prosts forse piu di ogni altro strumen-
ta oll'esperienza rock, inoltre Hendrix, Clapton ma specialsente jl pri no,
sona personaggi che hanno fatto scuola e di una certa importanza. Crezdo che
anche le réminescenze pil restie a scomperirs snranna prim o poi superat e.

Attualmente spossc non riusciomo @ raggiungere un discreto inpasta del-
le varie sonorité strumentali, non cesiste ciocd® ancora Una vera e sicura
omogeneitd tecnico-musicate.® Tenteremc di acquistarla quanto prima.

er quanto riguords le concezioni politiche, premesse e chiarite individual
nMente e sucocessivrmerte in gruppole varia idee, posso affermsre che |a scel-
ta & guanto mai ampia; oi muoviamo all'interno dei movimenti di sinistra
le contraddizioni-o#lle-varic tendenze non pregiudicanc certa 1le nostra non
collaborazione con i vari" gruppi politici. GCi riserviamo tuttavia una certa

aut ononi a esccutive in yenerale. . i
Non siamo pertemto’ il Collettivo husicole del "Circolo 1° lioggio" ma
il Col lettivo WMusicale semplicemente; e : . e

ZAVPIERI PIZAFAANGESCO ! . ? . v
Nel mumcnto'attualﬂ: il jazz. "o , IS

- Posso dire, che il =i ovvicinomanto #lla musicn jazz € dovuto a un
evoluzione. Ho-cominciato ad ascoltore musica abbastanza tnrdi; cioé verso
i 15.anni, € le prime Case msconltnte sano' state 1'hard-rock e il pop pil
focile. Poi via via, passando cttraversoc farma che credevo sempre pill impegho-
te, sono giunte all'uscolto del cosiddetta “rock-jnzz"., Ga o guesto punto .
perd apprezzavo qual che disce jazz; ma ske jazz, dicianp eddonesticato; ern
per 10 nil jazz bisnco, MIto pianificato, ordinato, privo degli clementi
cautentici della cultura negro-americena; della musica insomma che dal jazz
aveva tratto sole la tecnicha, il froseggio, in cui spesso insorive elemen-
ti della musice di tradizicne europea w.classica. In effetti a cuesto pun-
to conmettevo 1o stessa errore dalla nmaggior parte .del pubblico bianco
degli -anni '50. Vedevo il jazz come un-fenomenc purnments tecnico. L'impres-
sione che ricavave dall'aseoltq era legato’ solo =lla piacevol ezza, cioé
all'asposizidnc ordinnte ¢ pienamente tcnale di un pezzo. Brani di free-
jazz non ne ascoltavo poreh@ reputavo pure cacofonie, rJi suoni zstratti da-
gli strumenti.. ; : ' ‘ _

bi pare importantc sottolincore,. che agni passo di questo evol uzi one”

g2 stoto dotormineto. della comprensione dit fattori diversi. Per quanto riguar-
da il fenomeno-pop, = parte" rorissime’ cccezioni, ho cepito che il tutto
cra logoto a Un fenomeno commerciclc a consumistico che fal lova sul phbbli-
CO giovrne g che con la cultura ha poco o niente a che fare. Per guanto
riguarda il jazz invece, 1'evcluzione € |legata all'informazione: cind =l-
la lettura di.testi, 'allo scanbio ¢i idee, all'ascolto di nateriale. Ho
capito ciue che la prrte piu autentica del jazz & lsgata alla condi zi one
dei negri emericanmi, a |oOro isolamento.razziale e alla loro protesta.



Per cui guelle che primo reputove cacofonie, non pil appaicnn pil tali, ma
s5i dovono considerare come modi di gsprossione diversi, espres ionl spzsso

esdspercte, dovute alla protesto cantre un modo d'intendzre, o melio, Frointone

dere il discorss susicnls negro e contro |la segrégezione rozzim Puss o

Si pud vaders dalls storia del jazz, Le motivezioni d:l?c grandi riveluzio-
ni Jozzistiche vanno ricsrcote in quei contesti. 11 FPree-jozz in particolo-
re é gsploso cume protestn dei negri, che prendeveno coscisnza della prmpri:
contizicne. Tutti guesti sovimenti sono stati copibanati dﬂ muslcistl negri;
i musicisti bianchi vi ni sono cdattati solo in seqguito, quando il nuovo
tipa di rnusicn comincimvea ad osscro aprezzoto e poteve guindi rendere com-

morcislmante (pur csistendn rorissime coczzioni),

Can ouosto non dico oo del jazz ho copito tutto, parche ancore nnn rics-
co a cepire oppienc doterminsti artisti quali por osempio Cecil Taylor, ma
almano corco di capire, @ non mx trincero pil dictro il gqupluncuismo, dicen-
do che sono"cacofonie" 0 "suoni prodotti a caso". Fer ora so chiarsmente,
che mentre la musica di New-Orlecns nel 1220 in Europa era ritenuta dai piﬂ
ung schorzo destinats & non aver seguito, oggl il joz: @ apprezzacto sempr
di piU; cusa che invecie nnn si rud dire del moviaanto pop, * al] ' interno dcl
quale i gruppi scrgono come funghi & scompaiono nel gire di un tempc brevis-
sima senza losciare traccia significative.

Ouesto mie zveluzionz non e S tnta individuale e porscnale, ma e paral -
lela e stritancnte legata o guells degli ~1tri membri del nostro gruppo
musi cal e che ha szguito la stossa strada., L'organico a cmplinto rispetto a
rugllo origincrio; o' stata unc Fusinne di duz gruppi; fusione dettata dal-
|a noecessitd di unire delle forze per poter zontinuarc un discorso in una
cittd come .erono, che dn spazio d'omzione solo a chi si impegna a suonare
musica astromamcntt commércianls in loseli, festa cumpestri, coo.

Ho detto ehe 1l gruppu he seguilto la stes=za sveoluzions descritta prim
purcha tutti noi abbiamp avuto gli stossi problemi. | vesd prograzsi scoturdivo-
no da confronti reciproci da discusei mi (tuttora in sttn) sul'c nostra e
situazione. Ogni volito €I sicmno impsgnati in un detorminate tipa di nusica
cerocando rii assimilnrno gli stilem. Ogni wvelto perd ci rendevamu poil conto,
che dietra la musicr chc ci piaceva, cha cercovamo di imtare: G che Ci sembra-
va autentica, non c'era niente, per cui ci sentivanp insnddisfotid 0 cerce
mo oltre vie. Orn~ siano giunti al jazz. Cerchinme di suonarl o anche sc non
e frecile, e non sale por quanto riguordn la tzenica. Tuesto € 1'unico nostra
modells sold-mente ancoroto @ una redtd sociale « culturale; por cui @ 1'uni-
co vrlidao. La nostra cvoluzionc non € complats NON SO necnche dire come Si
completerd, Veros che per poter esplicare la nostre attivita avremo bisogno
di un smbisnte culturale piu vasto, piu attento e plu ricetiive di quelle:
MCTANCSE .

Ringraziomo il "Circolo I° Moggio" o tutti coloro cha hanno collaborc-

to sttivomente rlla ron 1iZZﬂZlﬁﬂD dello spottaocola.
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COLLETTIVO MUSICALE

Carbone ‘Wnltor sax

Degasperi iiaurizin pirnn
Zompieri Pierfraoncosco bassa
Cc Bertoldi Micola batterie
Silvierno Antoniec braso
Borloni Luci ano chitmrra
Carli Waurizio sax
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